Frankfurter Konzerte.
Es ist merkwiirdig, aber erklarlich, dafy von den Gustav Mahlerschen groflen symphonischen
Tonschopfungen drei der mittleren und letzten Periode viel frither nach Frankfurt gelangt
sind als die aus der ersten Schaffenszeit. Man hatte diesen eigenartigen Werken hier
anfianglich den Weg nicht gerade geebnet. Spiter hielt man sich dann vornehmlich an die
Symphonien, von denen jeweils allgemein die Rede war. Erst jetzt gelangt man dazu, die
Liicken auszufiillen. Gestern fithrte der Riihlsche Gesangverein die zweite Symphonie (C-
moll) ein, nachdem der musikalische Leiter, Herr Carl Schuricht, es vor einigen Tagen
unternommen hatte, in einem Vortrag mit Erlduterungen am Klavier das Werk dem
Verstiandnis des Publikums néher zu bringen.
Den mit der Wesensart der spiteren Symphonien Mahlers vertrauten Horern vermag die
zweite kein neues, grundsitzliches Geheimnis zu offenbaren. Der Drang des Komponisten
zur Verwendung der Singstimme als Kronung, Vollendung seiner tondichterischen Absichten,
nicht etwa als eine von Mahler stets abgelehnte programmatische Bindung oder Erlauterung,
war bei seiner Zweiten besonders stark. Zweimal hat er ihm nachgegeben. Nach dem dritten
Teil singt eine Altstimme das ,Urlicht® aus dem ,Wunderhorn®, dessen wirklich ideale
musikalische Losung eine schone kiinstlerische Vorbereitung fiir den Schlufl bedeutet, zu dem
nach aus und ab wogendem Ringen des Orchesters zwei weibliche Solostimmen und ein
gemischter Chor verwendet sind.
Mahler hat selbst einmal brieflich ausgesprochen, dafi er zur Zeit der Ausfithrung der zweiten
Symphonie fir den Abschluf} lange nach einem geeigneten Text gesucht habe, bis endlich
anlallich einer Totenfeier in der Kirche zu Ehren des verstorbenen Hans von Bulow der
Anfang des Klopstockschen Chorals ,Auferstehen® sein Ohr férmlich wie eine Erlosung
getroffen habe.
Schon gleich zu Anfang hatte Mahler als Symphoniker das moderne grofle Orchester als
Ausdrucksmittel gewéhlt und eine ausgeprigte Eigenart der Instrumentierungskunst betitigt.
Nicht nur das Was, sondern auch das Wie galt ihm als eine Hauptsache. In seiner C-moll-
Symphonie geberdet er sich, wenn ihm die Wirkung des Schreckens vorschwebt, als restlos.
Die geistige Verwandtschaft mit seinem Lehrmeister Anton Bruckner in der musikalischen
Architektur, die Gleichgiltigkeit gegentiber der Einheitlichkeit des Stimmungsgehalts des
Ganzen, wie sie sich zuweilen in der Verwendung von naiven und volkstimlichen Melodien
und Téanzen nach Erhabenem und selbst Tragischem kennzeichnet, ist schon in dem gestern

gehorten Werk stark ausgeprigt. (Original image)
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Frankfurt Concerts

It is curious, yet understandable, that three of Gustav Mahler’s major symphonic creations
from his middle and later periods reached Frankfurt much earlier than those from his early
creative phase. Initially, these distinctive works were not readily embraced here. Later,
attention focused primarily on the symphonies that were widely discussed at the time. Only
now are the gaps being filled. Yesterday, the Rihl Choral Society introduced the Second
Symphony (in C minor), after the musical director, Mr. Carl Schuricht, had recently given a
lecture with piano demonstrations to help the audience better understand the work.

For listeners familiar with the nature of Mahler’s later symphonies, the Second does not reveal
any fundamentally new secrets. Mahler’s urge to use the human voice as a crowning element—
fulfilling his poetic-musical intentions, not as a programmatic device (which he consistently
rejected)—was especially strong in this symphony. He yielded to this impulse twice. After the
third movement, an alto voice sings “Urlicht” from “Des Knaben Wunderhorn,” whose ideally
musical setting serves as a beautiful artistic preparation for the finale, which features two
female soloists and a mixed choir following the orchestra’s surging struggle.

Mahler once wrote that during the composition of the Second Symphony, he searched long
for a suitable text for the conclusion until, at a memorial service for Hans von Bulow, the
opening of Klopstock’s choral “Resurrection” struck his ear like a revelation.

From the beginning, Mahler chose the modern large orchestra as his expressive medium and
demonstrated a distinctive approach to orchestration. For him, not only the “what” but also
the “how” was essential. In his C minor Symphony, when aiming to evoke terror, he does so
with complete abandon. His spiritual kinship with his mentor Anton Bruckner in musical
architecture, and his indifference to a unified emotional tone—often marked by the use of
naive and folk-like melodies and dances juxtaposed with the sublime and even tragic—is

strongly evident in the work heard yesterday.
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