Rithlscher Gesangverein.

Beethovens Missa solemnis.

Beethoven war eine tiefreligiose Natur, hatte aber von Gott und Welt seine ganz
personliche Anschauung, die auch da sich geltend macht, wo er wortgeméfy durch den Text
der lateinischen Kirchenmesse gebunden ist. In der Cicilien-Messe hatte er noch einen
Zusammenhang mit der Ueberlieferung auch empfindungsmaifiig aufrecht gehabt, als er aber
daran ging, fir die Weihe seines Freundes und Goénners Erzherzog Rudolph von Oesterreich
zu Olmitz die Festmesse zu schreiben, erkannte er bald, dafd auch auf diesem Gebiete fiir ihn
eine Manifestation der hochsten Geistes- und der rein kinstlerischen Auseinandersetzung
vorliege, mit der er sich nicht in die Tradition voriibergehen und sah ein Werk, das aus dem
innersten Ich geboren war, als eine gottesdienstliche Zwecke nicht mehr in Betracht kam.

Seine Auffassung von Gott schrieb Beethoven eigenhindig in Spriichen nieder und hing
sie uber seinen Schreibtisch: , Ich bin, was ich ist. Ich bin alles, was ist, was war und sein wird,
ein sterblicher Mensch hat meinen Schleier aufgehoben. Er ist einzig von ihm selbst, diesem
Einzigen und alle Dinge ihr Dasein schuldig.” Nach dem Abschluf} von acht Sinfonien, schon
mit Entwiirfen zur Neunten beschiftigt, ordnete Beethoven auch diese Messe in seine
Komposition ein, betriebe sich in den Sorgen und Néten der Menschheit, ithre Schauern und
Erschutterungen und gab ihrem Ruf nach Frieden und innerlicher Erlésung im
abschlieBenden Agnus Dei einen einzigartigen Ausdruck mit dem persénlichen Bekenntnis:
»,Vom Herzen, moge es zu Herzen gehen.“ Er hat im Geiste die Bilder und Geschehnisse
herangezogen, um durch das Amen, das der Welt Siinde tragt, Erlsung von allem Elend und
inneren Druck der Welt zu finden, empfindet diese Erlésung als Triumph, als innerlich
aufrichtige, echte Begeisterung, die leidenschaftlich auf die Héhe des Bekenntnisses erhoben
ist bis zu einem Maf3stab idealer Erlésung und es wird ihm schwer, sich mit ungebrochener
Seele endlich zu beschieden bei dem ,was ist“ sich durchzuringen zu einem Triumphgefiihl
auch gegen die dunklen Michte an der eigenen Brust, gegen die eigenen Wiinsche und
Widerstinde, zu einem Frieden, der die Todeszeit dessen trostet, der sich selbst besiegt.

So ist die grofle Messe iiber der Arbeit zu einer neuen Sinfonie geworden, bei der die
menschlichen Stimmen das Hauptinstrument darstellen, sie sind in ihrer Anlage orchestralf
behandelt und die Zuginge zu ihr gehen bis an die Grenzen totaler Leistungsfahigkeit. Darum
gebiihrt eine ideale Auffithrung nicht nur den frommen Wiinschen, aber das darf nicht
dariiber hinwegtiduschen, wenn der Meister hier so penibel war, kommt es auch bei seinem
Werke darauf an: die peinlich genaue Ausfiihrung jeder Einzelheit, an der das tigliche Fasten

der groflen Kinstler gemessen wird. Verstindnis der grofien seelischen Erschiitterungen, die



hier die Kunst zum Sprachrohr haben und den Zuhorer tatsachlich so ergreifen wollen, daf er
mitfithlend an den Kdmpfen teilnimmt: ,Ahntest du den Schopfer, Welt?“ und dafl er unter
den Schauern der seinem Geftihl nahegebrachten seelischen Unruhen, Zweifel und Ahnungen
auch das Triumphgefiihl des kampfbehafteten Uberwindens als innere Bereicherung und
Erhebung mit nach Hause nimmt.

An diese geistige Seite der Aufgabe war unter Kapellmeister Karl Schuricht viel Fleif3
verwendet worden. Der Chor war mit Liebe und Andacht bei der Sache und setzte mit
angespannter Kraft und Freudigkeit sein ganzes Konnen ein, der groflen Leidenschaft zu
entsprechen, die in dieser Tonsprache Stimmungen von erhabenstem Klang- und
Seelengehalt auslosen kann. Der Dirigent hat gleich das kleinste Einzelteil so angesteckt, daf}
die Solostimmen in schonster Klangreinheit aus der Chormasse herauswachsen konnten, das
Gloria stellte in stirmischer, tberquellender Freudigkeit ein und bereitete so mit dem
»Miserere“ die Aufnahme des vom Solochor mit neuen Bungen begonnenen Gratias aus m. L.
samte vor. Im Credo belebte die wechselnde Schattierung den Gegensatz zwischen dem
Stdpunkt der inneren Unruhe der duflerlich bekennenden Seele, wie das das Orchester mit
packender Kraft in der Umex ausklangreiche Steigerung. Das berithmte Benedictus brachte
so viel Wohllang, dafl der Satzung sofort ein lebhafter Beifall einsetzte. Es war schwer, danach
im Agnus Dei noch eine Steigerung zu erreichen, doch kam das einzigartige Tonstiick voll zur
Geltung.

Der Vorzug der bekannten Solisten war vor allem der harmonische Zusammenhang der
Stimmen, der bei Beethoven wichtiger ist als die Einzelleistung. Die Frauenstimmen waren
die stiarkeren, die Kammersingerinnen Anna Kiampfert und Else Ehler schon und klar gaben
prachtig aus. Tenor des Herrn Sigwarth stellte sich gute Hohe neben einige Miihe, wihrend
der Bafl von Prof. Albert Fischer voller Ansprache, doch wurde das Quartett seiner Aufgabe
gerecht. Konzertmeister ging in seine Aufgabe Gold ebenso. Henselists Arbeit war einfiihlig.
Auch Domkapellmeister Hartmann tat auch an der Orgel kiinstlerisch seines Amts, das
Orchester war vortrefflich. M. M.
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Beethoven was a deeply religious person, but he had his own very personal view of God
and the world, which asserted itself even where he was bound by the literal text of the Latin
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emotionally. But when he set out to compose the festive mass for the consecration of his friend
and patron, Archduke Rudolph of Austria, as Archbishop of Olmiitz, he soon realized that
even in this domain, it was for him a manifestation of the highest spiritual and purely artistic
engagement. He could not simply pass through tradition, and he saw a work born from his
innermost self as no longer serving liturgical purposes.

Beethoven wrote down his conception of God in aphorisms in his own hand and hung them

above his desk: “I am what I am. I am all that is, that was, and that will be. A mortal has lifted
my veil. He is unique of himself, and all things owe their existence to this One.”
After completing eight symphonies and already working on drafts for the Ninth, Beethoven
also incorporated this Mass into his compositions. He immersed himself in the sorrows and
hardships of humanity, its tremors and upheavals, and gave their call for peace and inner
redemption a unique expression in the final Agnus Der, with the personal confession: “From
the heart—may it go to the heart.”

In spirit, he summoned images and events to find, through the Amen that bears the sin of
the world, redemption from all misery and inner pressure of the world. He felt this redemption
as a triumph, as an inwardly sincere, genuine enthusiasm, passionately elevated to the height
of confession—up to a standard of ideal salvation. It was difficult for him, with an unbroken
soul, to finally come to terms with “what is,” to struggle toward a feeling of triumph even
against the dark forces in his own heart, against his own desires and resistance, toward a peace
that comforts the dying hour of one who has conquered himself.

Thus, the great Mass became a work alongside a new symphony, in which human voices
represent the principal instrument. They are orchestrally conceived in their structure, and
access to the work pushes the limits of total capability. Therefore, an ideal performance is
owed not only to devout wishes—but this should not obscure the fact that, since the master
was so meticulous here, it also depends on his work: the painstakingly precise execution of
every detail, by which the daily discipline of great artists is measured. Understanding the
profound spiritual upheavals that art gives voice to here, and that truly aim to seize the listener
so that they empathetically participate in the struggles: “Did you sense the Creator, world?”
—and that under the tremors of emotional unrest, doubts, and intuitions brought close to their
feelings, they may also take home the triumphant feeling of hard-won overcoming as inner
enrichment and elevation.

Much diligence had been devoted to this spiritual aspect of the task under Kapellmeister
Karl Schuricht. The choir participated with love and devotion, applying all its skill with focused

energy and joy to match the great passion that this musical language can evoke—moods of the



most sublime sound and emotional depth. The conductor inspired even the smallest detail so
that the solo voices could emerge from the choral mass in the purest tonal clarity. The Gloria
began with stormy, overflowing joy and, together with the Miserere, prepared the reception
of the Gratias, which had been initiated with new phrasing by the solo choir. In the Credo, the
shifting nuances animated the contrast between the southern point of inner unrest and the
outwardly confessing soul, as the orchestra brought this to a powerful climax with gripping
intensity. The famous Benedictus brought such beauty of sound that the movement was
immediately met with enthusiastic applause. It was difficult to achieve a further climax in the
Agnus Dei, yet this unique piece of music fully came into its own.

The strength of the well-known soloists lay above all in the harmonic unity of the voices,
which is more important in Beethoven than individual performance. The female voices were
the stronger ones—chamber singers Anna Kidmpfert and Else Ehler sang beautifully and
clearly. Mr. Sigwarth’s tenor reached good heights despite some effort, while Professor Albert
Fischer’s bass was full of expression. The quartet fulfilled its task well. The concertmaster also
performed his role with excellence. Henselist’s work was sensitive. Cathedral Kapellmeister

Hartmann also performed his duties artistically at the organ. The orchestra was superb. M. M.
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